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Thema Nr. 1

- »Welche Inhalte im Unterricht welche Rolle spielen sollen, lidsst sich nur im Zusammenhang mit der
Frage nach geeigneten Methoden beantworten, die diese Inhalte erst als Unterrichtsgegenstinde mit
einer bestimmten Bedeutung fiir die Beteiligten konstituieren.

Und die Frage, in welcher Form welche Art von populirer Musik im Unterricht Platz haben kann und
soll, fiihrt unweigerlich zu der allgemeineren nach der Aufgabe von Musik in der Schule tiberhaupt.”

(Christian Rolle: Jazz, Rock, Pop, Hip-Hop, Techno usw.- Populdre Musik im Unterricht. In: W.Jank (Hg.): Musikdidaktik.
Praxishandbuch fir die Sekundarstufe 1 und i1, Berlin 2005, 5.209).

1. Diskutieren Sie die dem Zitat von Rolle zugrundeliegende These!
2. Entwickeln Sie eine Argumentation als Antwort auf die von Rolle aufgeworfene Frage!
Schlielen Sie in Thre Erérterung unter anderem folgende Aspekte mit ein: ,,Lebensweltbezug™,

,»Bildungsbegriff*, ,,KulturerschlieBung™!

3. Zeigen Sie an einer detaillierten Planungsskizze fiir eine Jahrgangsstufe Ihrer Wahl, wie Sie
jenen Uberlegungen in der Unterrichtspraxis Rechnung tragen wollen!

Neues Recht:

nicht bekannt



Thema Nr. 2

Die musikdidaktische Perspektive vom Bildungsbegriff bestimmen zu lassen, bedeutet von der
grundsiitzlichen Frage auszugehen: 'Wie hat der Umgang mit Musik, wie hat musikalisches Handeln
Bedeutung fiir Bildungsprozesse?' Das hei3t, es wird nicht zuerst danach gefragt, was die Schule oder
ein anderes Feld pidagogischer Praxis fiir die Musik tun kann, sondern wie Musik in der Schule oder
an anderen Orten etwas fiir die Menschen leisten kann. Dahinter steht jedoch gerade nicht die
Erwartung, Musik miisse als Mittel zum Zweck niitzlich sein, so wie es Forschungen zu
Transfereffekten musikalischer Unterrichtung zu beweisen versuchen, sondern die These lautet: Musik
ist bildungsrelevant als #dsthetische Praxis.”

(Christian Rolle: Musikdidaktische Reflexionen: Was heifit musikalische Bildung durch Inszenierung ésthetischer
Erfahrungsriume? In: Wallbaum, Ch. (Hg. 2010): Perspektiven der Musikdidaktik. Leipzig: Olms, S. 245,
Fervorhebungen i. O.)

R

LS

Stellen Sie das Zitat der Diskussion in der Musikpédagogik in den letzten 15 Jahren gegeniiber!
Beziehen Sie in IThre Argumentation unter anderem folgende Themen und Trends mit ein:
WJeKi®, | Klassenmusizieren®, ., Transfereffekte!

Stellen Sie sich vor, Sie sind als Vertreterin oder Vertreter der Musik-Studierenden zu einer
Podiumsdiskussion mit dem Thema ,,Musikunterricht der Zukunft: Ziele — Inhalte —
Perspektiven* eingeladen. Als einleitendes Statement wird das oben abgedruckte Zitat
vorgetragen. Formulieren Sie eine Stellungnahme gegeniiber Rolles Position, in der lhre eigene
musikdidaktische Perspektive deutlich wird!

Skizzieren und begriinden Sie — auf der Basis Ihrer in Aufgabe 2 formulierten Position — ¢ine
Unterrichtseinheit fiir eine Jahrgangsstufe [hrer Wahl, in deren Verlauf , Musik mit der
Stimme" eine zentrale Rolle spielt! - )

Neues Recht:

nicht bekannt



Thema Nr. 3

Ersichtlich gibt es keinerlei Uberlegungen zur Lernmotivation in dem von einer musikalischen
Systematik ausgehenden Konzept von Kompetenzerwerb. Wie sollte ein Schiiler ,einsehen®, dass es
ihm niitzt, Intervalle rein zu singen oder Dorisch von Dur unterscheiden zu kénnen? Der Rekurs auf
wissenschaftliche Untersuchungen ist nicht tiberzeugend. Die musikpédagogischen Experimente zur
Audiation haben nicht erforscht, ob Schiiler Audiation gerne machen und was passiert, wenn sie die
- Sinnfrage stellen. [...]

Nehmen wir das [..] Lied vom Drunken sailor. Dies ist ein Lied zur Arbeit, ein ,,stamp'n go"-Song, ein
Lied zur Koordination einer konkreten Tétigkeit. Die Matrosen eignen sich mit diesem Lied ihre
Lebenswirklichkeit auf zweifache und musikspezifische Weise an. Zum einen konkret dadurch, dass
die Musik ihre Arbeit koordiniert, sodass sie besser und leichter vonstatten geht. Zum andern aber
auch psychologisch dadurch, dass die Matrosen mit dem Text etwas auf humorvolle Weise zum
Ausdruck bringen, was die Tragik ihres Matrosenlebens bestimmt. Die musikalische Koordination
erleichtert den physischen Teil der Arbeit, die Textinhalte und musikalischen Gesten lassen die
Matrosen ihr stumpfsinnig-hartes Dasein psychisch ertragen.

Soll dies Lied im Musikunterricht erarbeitet werden, so muss es darauf ankommen, dass die Schiiler
erfahren, wie Musik auf jene zweifache -physische und psychische -Weise Arbeit ,,begleitet". Dazu
werden die Schiiler beim Singen die charakteristischen Arbeitsbewegungen und das ,,Stampfen"
ausfithren miissen. Das ist keine Pantomime oder Choreografie, das ist exakte und realistische
Einfithlung in eine konkrete Tiétigkeit. Zudem jedoch werden die Schiiler sich in die psychologische
Situation der Matrosen hineinversetzen miissen. Dies kann im Klassenzimmer nur durch
Rolleneinfithlung und sodann im Schutz der Rolle geschehen, da Schiiler ja keine wirklich arbeitenden
Matrosen sind.

[... Dagegen entfernen] Stimmiibungen oder dorische Audiationen die Schiiler von der Art und Weise,
wie Matrosen das Lied gesungen haben: ungehobelt, rau, richtig falsch, salzig, geschrieen, gestresst.
aufler Atem und mit einem durch das Stampfen bestimmten ,,Ausdruck®, zugleich - inhaltlich bedingt -
mit Grolen und Lachen, mit drastischen Handbewegungen. Keine Rolle spielen bei der musikalischen
Aneignung von Wirklichkeit die ,,Arbeit am Stimmausdruck", die ,,richtige Intonation" oder der
Unterschied von Dorisch und Dur,

Wolfgang Martin Stroh
In: Diskussion Musikpiddagogik 20/2003, S.5/6

1. Diskutieren Sie die hier angesprochenen Uberlegungen unter Beriicksichtigung
unterschiedlicher Zielbestimmungen von Musikunterricht!

2. Erortern Sie die wesentlichen Aussagen des Zitats von Stroh vor dem Hintergrund
ausgewihlter, aktueller musikdidaktischer Konzepte und Orientierungen!

3. Entwerfen Sie eine Unterrichtseinheit fiir eine Jahrgangsstufe IThrer Wahl, in die Sie die oben
angestellten Uberlegungen einflieflen lassen!

Neues Recht:

nicht bekannt



