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Das Portal als Ort der Transformation: Ein
neuer Blick auf das Bamberger Fiirstenportal

Bilder verfolgen uns auf Schritt und Tritt: Auf Plakaten im 6ffentlichen
Raum, auf Bildschirmen im Privaten bis hin zum Smartphone in der
Hosentasche. Fiir die massenhaft reproduzierten Bilder ist der Bildtri-
ger beliebig geworden. Digitale Pixel lassen sich auf jede Oberfliche
tbertragen. Diese uns alltiglich vertraute Beliebigkeit unterscheidet sich
grundlegend von der Situation im Mittelalter, wo das Bild in erster Li-
nie Auskunft tiber die eschatologische Funktion des Bildtrigers gab. Das
Bamberger Fiirstenportal ist in dieser Hinsicht ein besonders lohnendes
Fallbeispiel. Die vorliegende Studie mochte herausarbeiten, dass seine
Gestaltung auf einem fein abgestimmten, nur fur diesen Schwellenort
entwickelten Konzept basiert: Eine ikonographisch komplexe Reflexion
iiber das Thema , Eingang“: Der physische Weg in den Kirchenraum als
spiritueller Weg zu Christus.

Das um 1225 entstandene Furstenportal an der Nordseite des Bamberger
Domes besitzt eine vielteilige Figurenausstattung (Abb.1). Die gesamte
Tiefe des Portaltrichters ist mit Skulptur besetzt: An den seitlichen Flan-
ken vor der Fassade stehen zwei Figuren auf eigenen Standsiulen, die
Gewidnde sind abwechselnd mit elf sich nach innen hin verjiingenden
ornamentierten Siulen und Siulenfiguren besetzt, iiber der Tiirschwelle
befindet sich ein szenisch gestaltetes Tympanon. Fiir die Geschichte der
Skulptur in Deutschland ist das Fuirstenportal von grofer Bedeutung. Zu-
sammen mit den Beispielen in Basel, Lausanne, Straflburg und Freiberg
gehort es zu einer Gruppe von Portalen, die zum ersten Mal die iiber hun-
dert Jahre alte Tradition des Figurenportals ins Reich importieren. Kein
Wunder, dass diese entwicklungsgeschichtliche Stellung schon friih die
Aufmerksambkeit auf mégliche Quellen gelenkt hat. Von Anfang an stand
in der Forschung die Suche nach den stilistischen und ikonographischen
Vorbildern in Frankreich im Vordergrund. Verstirkt wurde die Fragestel-
lung durch die bereits um 1900 gewonnene Erkenntnis, dass Teile der
Bamberger Skulptur sogar unmittelbar auf Reimser Vorbilder zuriickzu-
fithren sind.! Es kann inzwischen als gesichert gelten, dass das Fiirsten-
portal zunichst von einer Bamberger Werkstatt begonnen und nach einer
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ADD. 1: Bamberger Dom, Fiirstenportal, Gesamtansicht

Unterbrechung von Bildhauern vollendet wurde, die intime Kenntnisse
der Reimser Skulptur hatten.” Ist das Bamberger Fiirstenportal demnach
vor allem als Nachfolger der franzgsischen Vorbilder zu sehen? Die Dis-
kussion um die internationalen Beziige beherrscht die Literatur so stark,
dass die Eigenstindigkeit des Fiirstenportals und seine Ortsbezogenheit
kaum gewiirdigt wurden. Der intensiven Erforschung des stilistischen
Befundes stehen kaum Untersuchungen zum Bildprogramm entgegen.
Diese beschrinken sich meist auf den Nachweis einiger relevanter Bi-
belstellen.* Eine Einbindung des Fiirstenportals in die Bildtradition fehlt
ebenso wie eine Auseinandersetzung mit den theologischen Grundlagen.
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In der Weise, wie die Einzelelemente miteinander verbunden sind, aber
auch in vielen ikonographischen Besonderheiten unterscheidet sich das
Furstenportal grundsitzlich von vergleichbaren franzésischen Anlagen.
Die Konzentration der bisherigen Forschungen auf den Frankreichbezug
basiert auf der unbestreitbaren Ubernahme motivischer Details. Peter
Kurmann ist zuzustimmen, wenn er erkennt, dass ,[...] einzelne Bildmoti-
ve des Reimser Vorbildes am Bamberger Gerichtstympanon wie Versatzstiicke
neu durcheinander gemischt [werden]“’ In diesen motivischen Einzelbezii-
gen erschopft sich jedoch der franzosische Einfluss weitgehend. Hinter
dem Fiirstenportal steht ein eigenstindiges Konzept, das nicht als Wei-
terfithrung, sondern als Alternative zu den franzosischen Portalen zu ver-
stehen ist. Wihrend in den Portalprogrammen der Ile-de-France die ein-
zelnen ikonographischen Elemente ohne szenische Verbindung einander
zugeordnet werden, stehen sie in Bamberg nicht nur inhaltlich sondern
auch kompositorisch in einem engeren Bezug. Auffilligster Ausdruck
hierfiir sind die vielfiltigen Blickbeziehungen der Figuren, die alle Teile
des Portals verbinden. Auch die spezifische Ausbildung des Tympanons
ist hochst eigenstindig. Es lohnt sich daher, die einzelnen Elemente des
Portals auf ihre Herkunft hin zu befragen.

Ecclesia und Synagoge

Die Standfiguren von Ecclesia und Synagoge zu beiden Seiten des Por-
taltrichters sind heute an ihrem urspriinglichen Standort durch Kopien
ersetzt, die Originale aus konservatorischen Griinden ins siidliche Sei-
tenschiff verbracht worden (Abb.2+3). Der Bildtradition entsprechend wi-
ren die abgebrochenen Arme der Ecclesia mit Kreuzfahne und Kelch zu
erginzen. Das Bamberger Figurenpaar wurde zu Recht immer mit den
gleichzeitig entstandenen Skulpturen in Strafburg verglichen (Abb.4).
Auch dort flankieren die Standbilder von Ecclesia und Synagoge die bei-
den Querhausportale. Wihrend jedoch in Strafburg die beiden Frauen-
figuren auf die zentrale Skulptur des Salomo ausgerichtet sind und die
Apostel auf gleichem Niveau hinzutreten, sind sie in Bamberg dem Apo-
stelkollegium entriickt. Ecclesia und Synagoge beziehen sich im Fiirsten-
portal unmittelbar auf Christus im Tympanon (Abb.1), sie besitzen dhnli-
che Dimensionen und befinden sich mit ihm auf gleicher Hohe . Diese
ikonographische Konstellation ist vergleichbar mit dem Tympanon von
St. Bénigne in Dijon (1160) (Abb.5), dem Portal der Magdalenenkirche
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Ecclesia vor 1936

Fiirstenportal,
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ADD. 2: Bamberger Dom
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AbDb.3: Bamberger Dom, Fiirstenportal, Synagoge (Kopie am originalen Standort)
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in Besancon und mit dem anagogischen Fenster aus der Abteikirche in
Saint-Denis (Abb.6).°

Diese Darstellung Christi zwischen Ecclesia und Synagoge geht auf ver-
schiedene Hohelied — Auslegungen des 12. Jahrhunderts zuriick.” Be-
sonders Honorius Augustodunensis schildert, wie die beiden Volker (er
meint die Heiden und die Juden) in einer allumfassenden Kirche vereint
werden. Die endzeitliche Bekehrung des jiidischen Volkes wird als Ver-
s6hnung zwischen Ecclesia und Synagoge gesehen, beide als gleichwerti-
ge Briute Christi beschrieben.

Die Augen der Synagoge sind verbunden, mit dem gebrochenen Stab und
den der Hand entgleitenden mosaischen Gesetzestafeln sind ihre Attribu-
te noch im originalen Zustand erhalten. Die Augenbinde ist seit dem 12.
Jahrhundert als gingiges Attribut der Synagoge bekannt. Sie bringt zum
Ausdruck, dass die Menschheit seit dem Siindenfall den ungetriibten
Blick auf Gott verloren hat. Oft trigt Synagoge nur einen durchsichtigen
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ADD. 5: Dijon, St. Bénigne ehemaliges Tympanon nach Dom Plancher,1729

Schleier, der die Perspektive auf eine spitere Enthiillung offen lisst.* Wie
in Strafburg zeichnen sich auch in Bamberg deutlich unter der Binde die
Augen ab. Das Sehen wird durch den Schleier beeintrichtigt aber nicht
endgiiltig zerstort.” Besonders deutlich kommt dieses Verstindnis auf der
bereits erwihnten Glasmalerei in Saint-Denis zum Ausdruck, wo Chris-
tus Synagoge den Schleier entreifdt (Abb.6).1

Ecclesia und Synagoge sind die gréfiten Figuren am Portal. Sie stehen auf
Stiitzen frei vor der Wand. Formal sind diese Siulen wie die Stiitzen im
Gewinde gestaltet und daher diesem klar zugeordnet. Knapp unterhalb
der Mitte teilt ein Wirtel einen undekorierten unteren Abschnitt von ei-
nem figurativen oberen Teil. Auf der Sdule der Ecclesia sitzt zuunterst ein
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ADb. 6:.Saint-Denis, Abteikirche, Ecclesia und Synagoge im anagogischen Fenster

Gelehrter mit Schriftband (Abb.7). Er wird in der Literatur zumeist un-
differenziert als Seher oder Prophet bezeichnet.! Von dem rechten Arm
ist nur die obere Hilfte bis zum Ellenbogen erhalten, am Ansatz ist zu
erkennen, dass der Unterarm ehemals auf das Tympanon gewiesen hat.
Der Kopf ist verloren. Der Prophet ist von zwei iibereinanderliegenden
Baldachinen tiberfangen. Auf ihnen sitzen die Symboltiere der Evangelis-
ten: Lowe und Stier sowie Adler und Engel. Ikonographisch lisst sich eine
genauere Bestimmung vornehmen: Hier ist die Gottesvision des Ezechiel
(Hesekiel) dargestellt (Ez. 1,5-10): , Und mitten darin war etwas wie vier Ge-
stalten; die waren anzusehen wie Menschen.[...] Ihre Angesichter waren vorn
gleich einem Menschen und zur rechten Seite gleich einem Léwen bei allen
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Rl o i g .
AbD. 7: Bamberger Dom, Fiirstenportal, Prophetenfigur unter der Ecclesia, mit
Abbruchstelle des rechten Armes
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vieren und zur linken Seite gleich einem Stier bei allen vieren und hinten gleich
einem Adler bei allen vieren“. Der Zeigegestus des Propheten weist auf das
Tympanon als Abbild seiner Vision (Ez. 1,28): , Wie der Regenbogen steht
in den Wolken, wenn es geregnet hat, so glinzte es ringsumher. So war die
Herrlichkeit des Herrn anzusehen.“ Der zeigende Prophet entstammt einer
ilteren Bildtradition. In dhnlicher Weise ist Hesekiel beispielsweise auf
der E-Initiale in der Bibel von St.-Bénigne in Dijon aus der zweiten Hilfte
des 12. Jahrhunderts dargestellt (Abb.8).

Tkonographisch ist der Tetramorph gleichermafen dem Propheten Eze-
chiel wie der Ecclesia zuzuordnen."? Die Kombination von Ecclesia und
den Hiuptern der Evangelistensymbole ldsst sich zuvor bereits vereinzelt
in der Buch- und Glasmalerei nachweisen: Im Hortus deliciarum, auf
einer Fensterscheibe in Freiburg und tiber dem Stidportal des Wormser
Domes reitet Ecclesia auf einem Tier mit vier Képfen der apokalyptischen
Wesen." In der konkreten Gestaltung bleibt das Bamberger Beispiel je-
doch einzigartig. Besonders auffallend ist der Engel des Matthdus, der
den Betrachter unmittelbar anspricht und dabei auf das gedfinete Buch
verweist. Wie in den Gewinden sind hier die Offenbarungen des neuen
und des alten Bundes in Gestalt von Prophet und Evangelisten iiberein-
ander angeordnet. Demnach ist die gesamte Siule aufsteigend zu lesen:
von der alttestamentarischen Prophezeiung tiber die Verkiindigung des
Wortes zur gegenwirtigen Ecclesia. Es ist schon immer bemerkt worden,
dass hier drei christliche Zeitalter aufeinander aufbauen.

Auf der Standsidule der Synagoge wird ein Jude mit Spitzhut gezeigt
(Abb.9). Er steht auf einer Blattkonsole. Uber ihm ein furzender Teufel,
der mit einem Dolch in der Hand das rechte, dem Portal zugewandte
Auge des Juden blendet. Der Bamberger Bildhauer hat hier ein bekann-
tes ikonographisches Motiv abgeindert und differenziert. In der eta-
blierten Bildtradition zerstort der Teufel das Auge der Synagoge, wie in
einer Chartreser Glasmalerei aus dem frithen 13. Jahrhundert dargestellt
(Abb.10). In Bamberg ist dieses Motiv auf zwei Figuren verteilt, es wird
zwischen dem Judentum und der Synagoge unterschieden."

Der Satan ihnelt mit seinen langen Ohren, den gefligelten Beinen'* und
Tatzen dem Teufel im Tympanon.'® Der Jude kontrastiert mit dem Pro-
pheten der rechten Siule: Wihrend jener nach oben zum erscheinenden
Christus auf dem Tympanon weist, zeigt der Jude genau auf die entge-
gengesetzte Richtung: auf die gottferne Welt aufserhalb der Kathedrale.
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ADD. 8: Bibel von St. Benigne, Vision Ezechiels, Codex 2, Bl 195a
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Abb. 9: Bamberger Dom, Fiirstenportal, Teufel und Jude unter der Synagoge

254



Das Portal als Ort der Transformation

Ei - =

Abb. 10: Chartres, Kathedrale, Detail mit der Synagoge aus dem Kreuzigungs-

fenster
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Zwischen den beiden dufleren Siulen besteht eine zweifache komposito-
rische Beziehung. Der wiederholte horizontale Bezug der Figuren wird
durch eine entgegenliufige Leserichtung erginzt: wihrend die linke Sdu-
le von unten nach oben zu betrachten ist, liest sich die rechte Siule von
oben nach unten: Der Teufel scheint fast herunterzustiirzen. Der Gegen-
satz zwischen dem positiven Aufstieg der Christen und dem negativen
Abstieg der Juden wird so augenfillig zum Ausdruck gebracht.

Ecclesia und Synagoge werden als Einheit von Neuem und Altem Bund
verstanden, Ecclesia als legitime und tiberlegene Nachfolgerin: Sie voll-
endet das heilsgeschichtliche Werk. Im Gegensatz zum erwihnten Char-
treser Fenster (Abb.10) sind die Synagoge und das alttestamentarische
Judentum nicht eindeutig negativ charakterisiert. Anders der Jude als
Vertreter des zeitgendssischen Judentums: Er verkdrpert eine vom Satan
verblendete Religionsgemeinschaft, deren Weg nicht iiber den endzeit-
lichen Christus zum Paradies, sondern ins dunkle Abseits fithrt. Dieser
Jude ist auf dem rechten Auge blind, sein linkes kann die Offenbarung
nicht erkennen.

Gewindefiguren (Abb.11)

Die insgesamt 22 Siulen des Gewindes entsprechen in Lage und Glie-
derung den Standsiulen (Abb.1): Sie werden in der Mitte durch einen
Wirtel in zwei Hilften unterteilt. Im oberen Abschnitt jeder zweiten Siule
findet sich eine figlirliche Ausstattung: Es sind die 12 Apostel, die auf
den Schultern der Propheten stehen. Sie tragen Nimben, Biicher oder
Schriftrollen. Auf den Kapitellen dariiber Tauben, die aus Wolken steigen,
Schriftbinder im Schnabel. Sowohl die Ubereinanderstellung von Apos-
teln und Propheten, als auch die Darstellung der Tauben lassen sich auf
keine iltere Portalikonographie zuriickfithren. Vollkommen ungewshn-
lich ist die Drehbewegung der meisten Figuren: Sie schauen gebannt auf
die Erscheinung Christi auf dem Tympanon.'®

Apostel im Gewinde von Christusportalen werden gewohnlich als Beisit-
zer des Jingsten Gerichts interpretiert, wie es im Stidquerhaus der Kathe-
drale von Chartres vorgeprigt ist. In Bamberg ist diese Deutung weniger
plausibel, denn hier fehlt im Gegensatz zu den meisten franzgsischen
Beispielen jeder direkte Hinweis auf das Gericht. Hierin ist das Fiirsten-
portal mit dem Strafburger Siidquerhaus zu vergleichen, wo die Apos-
tel mit einer Marienikonographie in Verbindung stehen. Fiir StrafRburg
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ADD. 11: Bamberger Dom, Fiirstenportal, linkes Gewinde, Ausschnitt
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im Besonderen aber auch fiir Bamberg bietet sich eine alternative Lesart
im Sinne der Hoheliedkommentare an, die bereits Joseph Anton End-
res im Zusammenhang des Regensburger Schottenportals vorgeschlagen
hat:" Mehrere Kommentatoren zum Hohelied aus dem 12. Jahrhundert
bezeichnen die Apostel als Brautfithrer, die die Menschheit zu Gott fiih-
ren. Diese Interpretation lisst sich schliissig mit der Brautthematik von
Ecclesia und Synagoge in Einklang bringen. In einigen Auslegungen zu
Hohelied 7, 13 werden die Apostel gar wie Christus als Pforten bezeich-
net, durch welche die Glaubigen in die Kirche eingehen:® , Portae ecclesiae
sunt apostoli et eorum successores, quia nemo civitatem Dei, id est ecclesiam,
intrat, nisi per sanctos doctores aqua baptismatis regeneratus et vitali doctrina
instructus fuerit.“ . Sabine Bengel hat diese Auslegung kiirzlich auch auf
das StrafSburger Portal tibertragen.”!

Anders als in StraRburg stehen die Apostel des Fiirstenportals auf den
Schultern von Propheten. Hierfiir gibt es in der Portalikonographie kei-
ne Parallele. Insgesamt basiert das Thema auf einem seit dem 10. Jahr-
hundert nachweisbaren Motiv:** Die jiingeren Gelehrten fuflen auf dem
Wissen der Alten, sie fiigen ihre eigene Erfahrung hinzu, so dass nach
dem tiberlieferten Textverstindnis ihre Erkenntnis weiter reicht. Wie be-
reits Robert Suckale erkannt hat, weicht die Bamberger Gruppe von die-
ser Text- und Bildtradition ab: Die Apostel sehen nicht weiter, sondern
gleichberechtigt neben den Propheten auf das Tympanon mit der Chris-
tuserscheinung. Statt einer Uberordnung wird hier die Einheit zwischen
dem Personal des Alten und Neuen Bundes betont. Der gemeinsame Be-
zug von Propheten und Apostel auf Christus lisst sich auf eine Stelle im
Epheserbrief zuriickfithren:

,Ihr [die neuen Mitglieder der Gemeinde] seid auf das Fundament der Apostel
und Propheten gebaut; der Schlussstein ist Christus Jesus selbst. Durch ihn
wird der ganze Bau zusammengehalten und wichst zu einem heiligen Tempel
im Herrn. Durch ihn werdet auch ihr im Geist zu einer Wohnung Gottes er-
baut.“ (2. Epheserbrief 11-22, zitiert nach der Einheitsiibersetzung)

Die Figuren symbolisieren in dieser Zusammenstellung die Institution
Kirche als einen Bau, der sich auf Propheten u. Apostel gleichermafien
griindet und mit der kommenden Gemeinde zu einem heiligen Tempel
heranwichst. In dhnlicher Form wurde diese Einheit der universalen
Kirche im gleichzeitig mit Bamberg entstandenen Portal der Stiftskirche
Ste-Madelaine in Besancon veranschaulicht. In den Gewinden standen
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dort jeweils mittig Ecclesia uns Synagoge zwischen Propheten und Apo-
steln.?

Die Interpretationen der Hoheliedkommentare und des Epheserbriefes
geben eine dhnliche Deutungsmoglichkeit vor: Beide parallelisieren in
allegorischer Form den Beitritt der Gliubigen zur Institution Kirche mit
dem Eintritt in den Kirchenbau. Im Bamberger Fiirstenportal ist dies
anschaulich dargestellt. Die meisten Apostel und Propheten weisen mit
ihren Blicken auf die reale Tir oder auf das Tympanon, wo Christus als
allegorische Pforte zur Kirche wiedergeben ist. Der duflere Apostel des
rechten Gewindes schreitet sogar wie ein Wegweiser in Richtung Tiir.
Seine linke Hand ist beschidigt, der Zeigefinger abgebrochen. Die seit
1998 im Domkreuzgang aufbewahrte originale Figur lisst kaum noch
Riickschliisse auf die urspriingliche Gestaltung zu. Anders die im origi-
nalen Standort stehende Kopie, die nach den Gipsmodellen von 1902/03
angefertigt wurde.?* Sie lisst erkennen, dass der Finger urspriinglich in
Bewegungsrichtung nach innen wies (Abb. 12+13). Vermutlich zeigte der
Apostel auf das inzwischen verlorene Buch, das er in der rechten Hand
hielt, zugleich aber auch auf die Tiir, auf die er sich zu bewegt. Denn das
Evangelium stellt nur das Mittel dar, um zu dem zu gelangen, was auf
dem Tympanon dargestellt ist. Der rechte duflere Apostel lidt den Be-
trachter geradezu dazu ein, ihm auf diesem Weg zu folgen.

Auch die Darstellung der Tauben auf den Kapitellen ist im Portalzusam-
menhang ohne Vorliufer (Abb.14). Sie scheint zunichst unmittelbar
dem lokalen Bamberger Motivschatz entsprungen und fiir die individuel-
le Tkonographie des Fiirstenportals weiterentwickelt worden zu sein: Vo-
gel zeigt bereits die Bamberger Gnadenpforte, dort aber in einem ande-
ren inhaltlichen Zusammenhang. Die Tauben des Fiirstenportals werden
in der Forschungsliteratur mit dem Pfingstgeschehen verbunden, wie es
in der Apostelgeschichte geschildert wird.

Die Offenbarung geht hier jedoch nicht wie in der ikonographischen
Tradition der Pfingstdarstellungen auf eine zentrale Taube als Zeichen
des Heiligen Geistes zuriick, vielmehr ist jedem Figurenpaar eine eigene
Taube zugeordnet. Bezieht man die Tauben auf Christus im Tympanon
und die Standfiguren von Ecclesia und Synagoge, dann bietet sich ein
Vergleich mit dem bereits erwihnten anagogischen Fenster in Saint-De-
nis an (Abb.6). Die Dreiergruppe von Ecclesia — Christus — Synagoge ist
dort verbunden durch sieben Tauben, die in Medaillons strahlenférmig
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Abb. 12: Bamberger Dom, Fiirstenportal, rechter Apostel des rechten Gewindes
(Kopie am originalen Standort)
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Abb. 13: Bamberger Dom, Fiirstenportal, rechter Apostel des rechten Gewindes,

Detail der Hand) (Kopie am originalen Standort)
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ADD. 15: Bamberger Dom, Fiirstenportal, Tympanon

vor Christi Brust wiedergeben sind. Louis Grodecki interpretiert die Tau-
ben hier als die Gaben des heiligen Geistes, die Gott in die ganze Welt
geschickt hat. Ob mit oder ohne Pfingstbezug, die Bildaussage ist ein-
deutig: Die Tauben wirken als Ubermittler der géttlichen Botschaft an
die unter ihnen stehenden Apostel und Propheten. Sie zeichnen diese als
inspirierte Autorititen und Anfithrer der Menschheit aus.

Tympanon (Abb.15)

Neben den seitlichen Standsiulen gehort das Tympanon zu den letzten
am originalen Standort verbliebenen Originalen. An der architektoni-
schen Schwelle zwischen innen und auflen bildet es in jeder Hinsicht
das Ziel der Portalikonographie. Es zieht die Blicke der Apostel und Pro-
pheten auf sich, der Prophet Ezechiel unterhalb der Ecclesia weist den
Betrachter mit seinem Arm ausdriicklich darauf hin. In der Mitte thront
Christus, er breitet seine Arme aus und zeigt die Wundmale. Exakt in
der Mittelachse sitzend teilt er das Bildfeld in zwei Hilften. Zur Rechten
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Christi, also vom Betrachter aus gesehen auf der linken Seite des Tym-
panons, streben die Erwihlten als lichelnde Gestalten Christus und sei-
ner gedffneten Seitenwunde entgegen. Die Darstellung bezieht sich auf
Matt 25,34 ,Da wird dann der Konig sagen zu denen zu seiner Rechten:
Kommit her, ihr Gesegneten meines Vaters, ererbt das Reich, das euch bereitet
ist von Anbeginn der Welt!“ Auf der anderen Seite ist die Abfithrung der
Verdammten gemifd Matt. 25, 41 geschildert. , Dann wird er auch sagen zu
denen zur Linken: Geht weg von mir, ihr Verfluchten, in das ewige Feuer, das
bereitet ist dem Teufel und seinen Engeln!”

Das Bamberger Bildprogramm basiert damit auf zwei Textstellen, die iib-
licherweise der Gerichtsikonographie zugrunde liegen. Ungewdhnlich
ist nicht die Auswahl der Bibelstellen, sondern die bildliche Umsetzung.
Die Unterschiede zu den ilteren franzosischen Beispielen sind bisher
kaum grundsitzlich thematisiert worden. Diese betreffen die Gesamt-
anordnung, die Interaktionen der Figuren und die Gestaltung von iko-
nographischen Details. Das Bamberger Tympanon ist prinzipiell anders
angelegt als seine franzgsischen Vorldufer. Die Portale in Chartres, Paris
usw. sind so konzipiert, dass die mittlere Symmetrieachse mit Christus
und Michael als Seelenwiger zugleich die Zisur zwischen den Erlosten
und Verdammten darstellt: die Erlosten werden auf der einen Seite ins
Paradies am linken Rand geleitet, die Verdammten in die Hélle am dufde-
ren rechten Rand getrieben. Beide Gruppen streben also von innen nach
auflen. Selbst in Reims, wo wie in Bamberg die eigentliche Gerichtssze-
ne fehlt, wird diese bipolare, exzentrische Einteilung beibehalten. Durch
diese strenge Symmetrie wird die Zweiteilung der Welt in Gut und Bése
graphisch hervorgehoben (Abb.16). Wichtiger Bestandteil der franzgsi-
schen Gerichtsportale ist seit Saint-Denis die Ikonographie der auflen an
das Tympanon anschliefenden Archivolten. Hier werden die Freuden des
Paradieses und die Leiden der Holle geschildert. In Bamberg fehlt jeder
Hinweis auf Gericht und Strafe. Allein der Zugang zu Christus und die
Ablehnung werden thematisiert. Damit orientiert sich das Bamberger
Tympanon enger an dem Text des Matthdus-Evangeliums als die franzgsi-
schen Beispiele: Ein Engel vertreibt die Verdammten aus Christi Nihe,”
ein Teufel zieht sie zusitzlich nach auflen. Anders als bei den franzgsi-
schen Beispielen blickt keiner zuriick. Die Stinder kénnen Christus nicht
sehen, die Offenbarung nicht vernehmen. Aus der Gottesferne und dem
verwehrten Zutritt zu Christus besteht ihr Schicksal. Deutlich wird dabei
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ADb. 16: Reims, Kathedrale, Gerichtsportal am nérdlichen Querhaus

ein Bezug innerhalb des Portals. Wie der Teufel sich auf den Satan unter
der Synagoge bezieht, so korrespondieren die Verdammten mit dem ge-
blendeten Juden: die Siinder blicken orientierungslos in die Welt, in die
gleiche gottferne Richtung, in die der geblendete Jude weist.
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Die linke Seite der Auserwihlten ist anders organisiert. Leicht zu identifi-
zieren sind die Engel mit den Leidenswerkzeugen, bis auf einen am obe-
ren Rand haben sie weder Fliigel noch Nimben. Dem Reigen der Engel
schlielen sich ein gekronter Mann und eine Frau an. Mit Ausnahme der
Knaben am unteren Rand sind alle Dargestellten zur Mitte hin orientiert.
Deutlich ist jedoch die Ausrichtung der vier Engel von den beiden anderen
Personen zu unterscheiden. Alle Engel sind streng im Profil so auf den
mittigen Christus ausgerichtet, dass sie ihn unmittelbar anblicken. Diese
Stellung muss dem Bildhauer so wichtig gewesen sein, dass er auf eine
rdumliche Differenzierung der Gruppe, wie sie die rechte Tympanonhilf-
te zeigt, verzichtete. Das Bamberger Tympanon beschreibt weniger die
Scheidung der Seelen, es fokussiert vielmehr auf die Person Christi, iiber
die allein der Eingang ins Himmlische Jerusalem méglich ist.

Die Gestaltung der Engel bringt ihr besonderes Wesen zum Ausdruck:
Nach Augustin sind die heiligen Engel in unmittelbarer Anschauung Got-
tes, der Einsicht in seinen Willen und seine Erkenntnis teilhaftig:*® , Das
aber [Anteilnahme an dem Geist Gottes] ist [...] den heiligen Engeln verliehen.
Darum sind sie nicht nur ewig, sondern auch selig [...]. Denn unverriickbar
an ihm [Gott] teilzuhaben und ihn zu schauen, das ist ihr Genuss“. In ihrer
dauerhaften, fast statischen Nihe und Ansichtigkeit Christi scheinen die
Engel des Bamberger Tympanons unmittelbar dieses Augustinuszitat zu
verkorpern. Der Genuss der Gottesschau spiegelt sich im Licheln auf ih-
ren Gesichtern wieder. Die Gottesschau der Engel wird auch in franzési-
schen Gerichtsportalen thematisiert. Am eindrucksvollsten wohl im mitt-
leren Westportal der Kathedrale von Paris, wo zwei Reihen von Engeln in
den Archivolten wie aus Zuschauerringen auf die Erscheinung Christi
im Tympanon blicken. Anders als in Bamberg erscheinen die Engel dort
aber nicht im direkten szenischen Zusammenhang.

Augustins ,Gottesstaat“ lasst sich noch fiir ein weiteres Detail des Fiirs-
tenportals als Quelle heranziehen: In der linken Hilfte des Tympanons
ist ein weiterer Engel wie beschrieben mit einem Menschenpaar im Ge-
folge dargestellt. Wihrend die minnliche Figur eine Krone trigt, besitzt
die weibliche kein Attribut. Die Identitit der Gestalten ist unklar. Die
ofter vorgebrachte Identifikation als Heinrich II. und seiner Gemahlin
Kunigunde hat Robert Suckale mit dem Hinweis widerlegt, dass hier kei-
ne kaiserliche Biigelkrone dargestellt ist.” Die hinter ihm stehende Figur
trigt hingegen gar keine Krone, es kann sich demnach auch nicht um
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ADbD. 17: Conques-en-Rouergue, Abteikirche, Tympanon des Westportals

Kunigunde handeln. Von der Position und Gestaltung her hat die gekron-
te Person ein Pendant unter den Verdammten, eine unmittelbare Gegen-
uberstellung der beiden ist also in der Komposition bereits angelegt. Die
Kronen sind nahezu identisch, die Gesten kontrastieren hingegen mit ei-
nander. Wihrend der Verdammte mit einer obszénen ,Feige“ der rechten
Hand auf den Teufel weist, hat der Erl6ste die Handflidche zu Christus hin
aufgerichtet, die Linke des Verdammten entzieht sich mit einer vericht-
lichen Gebirde dem zentralen Christus, wihrend die Linke des Erlgsten
von einem Engel ergriffen wird.

Zwei Tympana bieten sich in dieser Frage zum Vergleich an. In
Conques-en-Rouergue (Aveyron) wird ein Konig — er wird zumeist als
Karl der Grofle identifiziert - in vergleichbarer Weise durch einen Abt
des Klosters vor den Thron Christi gefiihrt (Abb.17).° Weitere Ménche
weisen Stiftungen des vermeintlichen Griinders vor. Insgesamt geht es
hier also um die weltlichen Stiftungen des Herrschers, die vom Kloster
durch Bemiithungen um das Seelenheil entlohnt werden. Das Thema
unterscheidet sich somit deutlich von dem Bamberger Beispiel. Enger
verwandt ist ein Abschnitt aus dem unteren Register des Reimser Ge-
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richtsportals: dort geleitet ein Engel den Erlosten bei der Hand zu Ab-
rahams Schofl (Abb.16). In dieser Weise ist auch die Bamberger Gruppe
zu verstehen. Die Krone ist nicht als Kénigskrone zu deuten, sondern als
Mirtyrerkrone. Hier wird demnach dargestellt, wie ein Martyrer gemein-
sam mit den Engeln zu dem Gottesthron geleitet wird. Der Martyrer ist
noch im Drehen genau in dem Moment wiedergegeben, als ihm Christus
offenbart wird. Sein Gesicht beginnt zu licheln. Dass dieser Mann tat-
sichlich gerade im Moment der Erkenntnis dargestellt ist, zeigt die be-
reits erwihnte Geste seiner rechten Hand, die mit der flachen Innenseite
Christus zugewandt ist. Dies ist ein Zeichen des plotzlichen Verstehens
und der Akzeptanz. Maria verwendet diese Geste bei der Verkiindigung
ebenso wie Adam bei der Vertreibung aus dem Paradies. Im Bamberger
Tympanon verdeutlicht die Geste, dass der Mirtyrer im Gegensatz zu den
Siindern der anderen Seite gerade in diesem Moment Gott wahrnehmen
kann. Die Position des Mirtyrers hinter den Engeln ergibt sich wiederum
aus Augustin: Engel und Heilige sind durch die gleiche, aus vollkomme-
ner Erkenntnis und Gottesliebe entspringende Haltung gekennzeichnet.
“Alle, die an diesem Gut in gleicher Weise Anteil haben, bilden mit dem, dem
sie anhangen, und miteinander eine heilige Gemeinschaft und sind der eine
Gottesstaat und zugleich Gottes lebendiges Opfer und lebendiger Tempel. Der
eine Teil dieses Staates, der aus sterblichen Menschen besteht, und dereinst den
unsterblichen Engeln zugesellt werden soll, pilgert noch |[...]J*.%!

Nimmt man die Stelle bei Augustin zur Grundlage, dann ist im Tympa-
non genau der Moment wiedergegeben, wo die beiden Teile des Gottes-
staates — Engel und Menschen — zusammengefithrt werden. Die bei Au-
gustin beschriebene Aufnahme in den erwihlten Kreis des Gottesstaates
nimmt in Bamberg die Gestalt eines Empfangszeremoniells an. Noch bei
neuzeitlichen Staatsempfingen wurde der Gast bei der Hand genom-
men und so dem Fiirsten vorgefithrt,” wie es in Bamberg dargestellt ist
(Abb.18). Aber auch bei kirchlichen Zeremonien lisst sich dieser Akt
beobachten: Im Basler Bufizeremoniell wurde die Wiederaufnahme der
zuvor verstoflenen Siinder in die Kirche durch das Ergreifen der Hand
symbolisiert.® Vielleicht verlief die auch fiir Bamberg im spiteren Mittel-
alter iiberlieferte Bufdprozession dhnlich?*
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Abb. 18: Bamberger Dom, Fiirstenportal, der Engel fithrt einen Erlésten zu Chris-

tus, Ausschnitt aus dem Tympanon

Zwei wesentliche Elemente unterscheiden das Bamberger Tympanon
grundsitzlich von den franzosischen Vorldufern: die Aufteilung des Bild-
feldes und das Verstindnis der zeitlichen Szenenabfolge.

Ein charakteristisches Merkmal des Fiirstenportals ist der Zug der Erlos-
ten zur Mitte auf Christus zu. Fiir diese Disposition gibt es in der Ge-
schichte des Figurenportals keine direkten Vorliufer. Moglicherweise
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haben andere Bildmedien vorbildhaft gewirkt. Schon in der Bamberger
Apokalypse wenden sich die Seligen der Erscheinung Christi in der Mitte
zu (Abb.19).** Die Unterscheidung zwischen den Erretteten, die Chris-
tus sehen und den Verdammten, die sich von ihm abwenden, taucht in
ihnlicher Weise bereits auf einem byzantinischen Elfenbein des 11. Jahr-
hunderts auf, das heute im Victoria and Albert Museum in London auf-
bewahrt wird (Abb.20).* Allerdings betreffen auch hier die Ubereinstim-
mungen nur Details. Anders als Bamberg besitzen die byzantinischen
Gerichtsdarstellungen ein weiteres, unteres Register, das das endgiiltige
Schicksal der Seelen in Himmel und Hoélle nach dem individuellen Ge-
richt zeigt. Dies ist auch das Schema des Tympanons von Conques. An
den Endpunkten sind hier wiederum, wie bei den gotischen Portalen in
Frankreich Abrahams Schofl und der Teufel zu sehen.

Der auftilligste Unterschied zu den gotischen Portalen in Frankreich be-
steht in der szenischen Vorstellung. Wihrend dort das Tribunal fast en-
zyklopédisch auf verschiedene Aspekte in mehreren Registern verteilt ist,
konzentriert sich das Fiirstenportal ganz auf einen einzigen Zeitpunkt:
den Moment, wo die Seligen Christus erkennen und auf ihn zugehen.
Dieses Ereignis wird in Bamberg wie ein himmlisches Empfangszeremo-
niell geschildert, das sich nicht nur auf das Tympanon, sondern auch die
Gewinde erstreckt. Dass sich die Gestaltung auf Augustins ,Gottesstaat”
stiitzt, ist fiir das frithe 13. Jahrhundert kaum ungewohnlich. Bemerkens-
wert ist jedoch, wie genau der Bilderhauer dem konkreten Wortlaut ge-
folgt ist und damit von der Bildtradition abwich. Die grofie Texttreue legt
nahe, dass der Gestaltung ein prizises theologisches Konzept zugrunde
gelegen hat.

Die Eigenstindigkeit des Bamberger Portals duflert sich nicht nur in der
Grundeinteilung, sondern auch an mehreren Elementen an der zentralen
Mittelachse. Dabei folgt die Christusfigur mit seiner V — férmigen Arm-
haltung grundsitzlich franzésischen Weltenrichtern, besonders Reims,
was schon immer betont wurde. Aber es gibt auch markante Unterschie-
de. Diese betreffen den Thron und die Figurengruppe darunter.

Wihrend der Thron entsprechend der biblischen Schilderung in der Luft
schwebt, also gerade vor den Augen der Anwesenden erscheint, ruhen die
File auf einem Suppedaneum, das von einer Siule getragen wird. Dieses
Detail hat in der Forschung bisher keine Beachtung gefunden, obwohl
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ADD. 19: Bamberger Apokalypse, fol.53r
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Abb. 20: Elfenbein im Victoria and Albert Museum

der Widerspruch zwischen dem Schweben des Kérpers und dem Stiitzen
der Fufle erklirungsbediirftig ist.

Welche Bedeutung hat die Siule unterhalb von Christus? Direkte ikono-
graphische Vorbilder sind kaum zu finden. Im monumentalen Bereich ist
an Kruzifixe auf Siulen zu denken, wie sie fiir Konstantinopel und Hil-
desheim tiberliefert sind. Enger mit Bamberg verwandt ist ein um 1000
entstandenes Elfenbein im Kélner Schniitgen-Museum, auf dem Chris-
tus die Mirtyrer der Thebiischen Legion segnet (Abb.21). Wie in Bam-
berg erscheint dort Christus iiber einer Siule thronend.” Die Siule ist in
jedem Fall als Siegeszeichen zu verstehen. Zwei Bibelstellen verwenden
sie im Zusammenhang mit Christus in einer Architekturmetapher. In
der Apokalypse (Apk. 3,7;11) spricht der , Heilige und Wahre“ von seiner
baldigen Herabkunft und mahnt: ,Halte fest, was du hast, dass niemand
deine Krone nehme; wer siegt, den will ich machen zur Sdule im Tempel mei-
nes Gottes“. Timotheus (1.Tim 3,15) spricht vom wohlgefilligen Wandel
» im Hause Gottes, das die Gemeinde des lebendigen Gottes ist, die Sdule und
Grundfeste der Wahrheit“. Im Flrstenportal sind die miniaturhaft kleinen
Knaben, die selig ihren irdischen Gribern entsteigen, im Begriff, zur Siu-
le , des Tempels meines Gottes“, der himmlischen Ecclesia zu werden.
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ADb. 21: Koln, Schniitgen-Museum, Elfenbein, um 1000
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Nirgends ist die Siule so eng auf die Fiifle bezogen wie in Bamberg. Das
Kapitell dient genaugenommen nur als Suppedaneum, die Siule trigt
nicht den gesamten Thron, sondern nur die Fiile. Sie stellt die Verbin-
dung her zwischen den aus den irdischen Gribern Auferstehenden und
dem himmlischen Erloser, wie es Matthius 5,34-35 beschreibt: , Ich aber
sage euch, dass ihr tiberhaupt nicht schwiren sollt, weder bei dem Himmel,
denn er ist Gottes Thron; noch bei der Erde, denn sie ist der Schemel seiner
Fiifle“.

Neben der genannten Bedeutung als Siegeszeichen kénnten demnach
Fuflschemel und Thron auf die Verbindung von Erde und Himmel hin-
weisen. Diese spielt auch bei den benachbarten Figuren eine Rolle.

An prominenter Stelle zu Fiflen der Christusfigur knien im Bamber-
ger Tympanon Johannes der Tiufer und Maria.*® Auf den ersten Blick ist
ein Bezug auf franzosische Vorbilder offensichtlich. In den Portalen von
Saint-Denis, Laon, Chartres, Reims und Paris tauchen an ihnlicher Posi-
tion Deesisgruppen auf: Maria und Johannes als Fiirbitter fiir die Mensch-
heit. Gemeinsam wirken sie als Vermittler zwischen den Menschen und
Christus, Erde und Himmel, sie reichen die Gebete der Gliubigen an
die Gottheit weiter. Als Personifikation der Ecclesia verkorpert Maria
zugleich die Kirche, worauf Bruno Borner hingewiesen hat.** Seit dem
4. Lateranskonzil 1215 beansprucht sie hier ein Monopol: , Es ist aber die
eine allgemeine Kirche der Glaubigen, auferhalb derer tiberhaupt niemand ge-
rettet wird.“** Von der Grunddisposition her steht die Bamberger Grup-
pe dem Reimser Vorbild am Siidquerhaus besonders nahe (Abb.22).
Wihrend in Frankreich seit Saint-Denis gewohnlich Johannes d.Ev. zur
Deesis gehort, ist es in Reims und Bamberg Johannes der Taufer.*! Sogar
kleine Details stimmen iiberein: So reicht Marias Gewand in beiden Tym-
pana im Unterschied zum iibrigen Personal tiber den Fuf3, Johannes ist
hingegen barfiiflig dargestellt. Anders als in Paris und Chartres befinden
sich die Furbittenden auf einer niedrigeren Position und blicken zum er-
héhten Christus auf. In Bamberg sind die beiden Figuren besonders tief
heruntergerutscht. Was auf den ersten Blick als mangelhafte kiinstleri-
sche Umsetzung des franzosischen Vorbilds erscheint, erweist sich bei
genauer Betrachtung als inhaltliche Modifikation: Die Hinde von Maria
und Johannes sind nicht zum Gebet erhoben, sondern sie umfassen die
File Christi (Abb.23).# Das Thema der Deesis ist damit ikonographisch
in eine Verehrung der Fuifle Christi verwandelt. Diese Kombination der
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ADD. 23: Bamberger Dom, Fiirstenportal, Tympanon, Detail der Fuverehrung
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beiden Themen in Bamberg ist einzigartig, sie steht in keiner unmittel-
baren ikonographischen Tradition. Es gibt auch keine Textstelle, die der
Darstellung als Grundlage dient. Es wird daher im Folgenden zu zeigen
sein, inwiefern Deeisis und Fuflverehrung einander inhaltlich erginzen.

Die Fulverehrung

Die Verehrung der Fiifle ist als Zeichen der Unterwerfung und des Ge-
horsams ein altes Element des Herrscherkultes.* In der Bibel taucht sie
als besondere Form der Bufle und Demut auf. Im Neuen Testament fin-
det sie bei zwei Anlissen Erwihnung: hiufig dargestellt ist die Fullwa-
schung der Jiinger durch Christus wihrend des Abendmahls nach Johan-
nes 13,4-5.4 Obwohl hier die eigentliche FuRlverehrung nicht erwihnt
ist, ist diese Stelle die Textgrundlage fiir eine jihrlich in Klgstern und
Kathedralen stattfindende FuRwaschung mit Fuftkuss, das ,mandatum®.
Diese Fufwaschung wurde auch in Bamberg am Griindonnerstag ab-
gehalten.* Fiir die Ikonographie des Bamberger Portals ist jedoch eine
andere Episode aus der Bibel bedeutsamer: die Salbung und der Kuss der
Fufle Christi durch Maria Magdalena.*Lukas erwihnt ihr Zusammentref-
fen im Hause Simons des Pharisiers:
»Als nun eine Siinderin, die in der Stadt lebte, erfuhr, dass er [Chris-
tus] im Haus des Pharisders bei Tisch war, kam sie mit einem Ala-
bastergefii voll wohlriechendem Ol und trat von hinten an ihn
heran. Dabei weinte sie und ihre Trinen fielen auf seine Fiife. Sie
trocknete seine FiifSe mit ihrem Haar, kiisste sie und salbte sie mit
dem Ol [...].Du [Simon] hast mir (zur BegriifSung) keinen Kuss
gegeben; sie aber hat mir, seit ich hier bin, unaufhérlich die Fiife
gekiisst. Du hast mir nicht das Haar mit Ol gesalbt; sie aber hat
mir mit ihrem wohlriechenden Ol die FiifSe gesalbt. Deshalb sage ich
dir: Ihr sind ihre vielen Siinden vergeben, weil sie (mir) so viel Liebe
gezeigt hat.“ (Lukas 7, 37-38; 45-47 zitiert nach der Einheitstiber-
setzung].
In eindriicklicher Weise veranschaulicht diese Szene die Wirksambkeit
von Reue und Bufde in der christlichen Stindenvergebung.
Die Verehrung der Fiifle spielt auch bei dem ersten Zusammentreffen
des Auferstandenen mit seinen Jiingern eine Rolle:
,Plétzlich kam ihnen Jesus entgegen und sagte: Seid gegriifst! Sie
gingen auf thn zu, warfen sich vor ihm nieder und umfassten seine
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Fiifle. Da sagte Jesus zu ihnen: Fiirchtet euch nicht! Geht und sagt
meinen Briidern, sie sollen nach Galilda gehen und dort werden sie
mich sehen.“ (Matthdus 28,9 zitiert nach der Einheitsiiberset-
zung)
In dieser apostolischen Verehrung Christi durch das Umfassen seiner
File ist zugleich die Verheiflung auf die endgiltige Gottesschau einge-
schlossen.

Kehrt man nach diesem Exkurs zu den Bibelstellen der Fulverehrung zur
Darstellung am Bamberger Fiirstenportal zuriick, wird folgendes deut-
lich: Die Ikonographie entspringt weder einer etablierten Bildtradition,
noch illustriert sie eine bestimmte Textvorlage. Nicht Maria Magdalena
oder die Apostel umfassen die Fiile des Herrn, sondern Maria und Jo-
hannes der Tdufer. Es handelt sich um eine Bamberger Neuerfindung,
die bildliche Elemente der Deesis mit Formen der FuRverehrung aus ver-
schiedenen Textquellen vereint. Die Darstellung verbindet die Erschei-
nung Christi mit der wirksamen Bufle und Stindenvergebung. Diesen
hybriden Charakter teilt die Ikonographie mit dem bereits erwihnten
Mandatumfest am Griindonnerstag. Diese von der Geistlichkeit vorge-
nommene Armenfuffwaschung kombiniert die bei Johannes beschrie-
bene FuRwaschung zum Abendmahl mit dem bei Lukas erwihnten Fuf3-
kuss der Maria Magdalena. Es stellt die wichtigste rituelle Reuehandlung
des Klerus dar, der hier stellvertretend wie Maria Magdalena in Demut
um Erlésung der Siinden bittet.
Die Institution Kirche wirkt somit als Vermittlerin zwischen der irdi-
schen und der himmlischen Welt. In seiner Hohelied-Predigt schildert
Bernhard von Clairvaux den Fuflkuss und mit ihm Reue und Bufle als
ersten Schritt zu einem Aufstieg der Seele:*’
»Nein, liebe Seele, wer und wie immer du seiest, jener Platz [zu Fii-
fen des gestrengen Herrn] darf dir nimmer gemein und verdchtlich
erscheinen, wo die heilige Siinderin ihre Siinden ablegte und sich
mit Heiligkeit bekleidete. [...] So wirf denn auch du dich nieder nach
dem Beispiel dieser heiligen BiifSerin, du elende Seele, um dein Elend
abzulegen! Wirf auch du dich zur Erde nieder! Umfasse die Fiifle
des Herrn, kose sie mit Kiissen, benetze sie mit Triinen! Du waschest
dabei nicht ihn, sondern dich selbst und wirst eines von den gehorsa-
men Schafen, die aus der Schwemme steigen.
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Nach Bernhard bereitet der FufRkuss den Anfang eines Prozesses, an
dessen Ende die Gottesschau und der Beitritt zur himmlischen Ecclesia
des Gottesstaates steht:* ,Dich sucht mein Auge, nach deinem Antlitz,
o Herr, sehne ich mich“

Sehen und Schauen

Bernhards Hohelied-Predigt fand im Mittelalter weite Verbreitung. In-
wieweit dieser mystische Text zur religiésen Erfahrung die Konzeption
des Fiirstenportals beeinflusst hat, muss offen bleiben. Im Bamberger
Portal steht der Fufkuss in einem engen Verhiltnis zur Gottesschau, die
unmittelbar dartiber dargestellt ist. Das Thema des Sehens beherrscht
und verbindet alle Teile des Portals:* Die verschleierte Sicht der Synago-
ge steht dem Blick der Ecclesia gegentiber. Das geblendete rechte Auge
des Juden hat fiir immer seine Sehfihigkeit verloren, wihrend der gegen-
iiber sitzende Prophet sich von seinem inneren Auge leiten lisst und den
Blick des Betrachters auf den erscheinenden Christus lenkt. Die Prophe-
ten und Apostel im Gewinde recken ihre Hilse fast ostentativ, um den
Erloser sehen zu koénnen. Die Engel im Tympanon erfreuen sich einer
dauerhaften Gottesschau, wihrend der Mirtyrer im Moment der Offenba-
rung dargestellt ist. Allein den verdammten Siindern ist der Blick auf den
endzeitlichen Christus verwehrt. Das Sehen erscheint in verschiedenen
Varianten, korperliches Sehen und geistige Schau, Wahrnehmung und
Erkenntnis sind tiberblendet. Die Kirche als Institution befreit mit ihren
Sakramenten von der geistigen Blindheit. Sie stellt eine Briicke zwischen
der irdischen Welt und dem Himmlischen Jerusalem dar. Sie weist den
Weg zum Heil, sie stellt den Kontakt zum Géttlichen her, im Gottesdienst
und in der kollektiven Bufle. Sie macht die Blinden sehend.

Einige Figuren fallen aus diesem Prinzip der Sichtbeziehungen heraus.
Abraham oberhalb des Kapitellfrieses in den Archivolten und der Apostel
auf der rechten, dufleren Gewindesiule blicken den Betrachter fast plaka-
tiv an, statt an der Gottesschau teilzuhaben.’® Abraham mit den erlosten
Seelen in der Peripherie des Portals widerspricht sogar dem Prinzip des
gesamten tibrigen Portals, bei dem Christus im Zentrum der Ziel — und
Endpunkt christlichen Strebens ist. Das gleiche gilt fiir zwei der drei 13-
chelnden Knaben im linken unteren Zwickel des Tympanons. Handelt
es sich hier um eine spitere Abweichung vom urspriinglichen Konzept?
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ADDb. 24: St.-Benoit sur Loire, unvollendetes Tympanon

Planwechsel?

Seit langem ist bekannt, dass das Fiirstenportal wihrend der Aufrichtung
eine Bauunterbrechung erfahren hat und schlieflich nach verindertem
Plan vollendet wurde.*' Die Bauforschungen von Manfred Schuller haben
diese Beobachtung bestitigt und prizisiert.> Demnach konnte in der
ersten Phase nur das das linke Gewinde vollstindig und vom rechten
Gewinde die drei linken, 6stlichen Siulenfiguren fertiggestellt und mon-
tiert werden.

Das Tympanon war moglicherweise begonnen aber unvollendet liegen-
geblieben. Stilistische Beobachtungen sprechen dafiir, dass der Mantel
Mariens bereits vom ersten Meister fertig gestellt worden war.”® Vielleicht
war die Arbeit dhnlich weit fortgeschritten, wie am 1996 entdeckten, un-
vollendeten Tympanon aus St.-Benoit sur Loire (Abb.24):** Die groben
Umrisse aller Figuren sind dort bereits {iberall in Bosse angelegt, die
Detailausarbeitung hat an einigen Stellen bereits begonnen. Auch am
Bamberger Tympanon muss die Lage der Figuren festgelegen haben,
der Spielraum fiir Verinderungen in Ausrichtung und Oberflichenge-
staltung wird jedoch betrichtlich gewesen sein. Dass noch tiefgreifende
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Eingriffe am Entwurf vorgenommen wurden, zeigen einige Unstimmig-
keiten. Wie sollte man sonst erkliren, dass der Engel auf der Seite der
Verdammten weite Schwingen besitzt, wihrend auf der anderen Seite
fast alle Engel fliigellos dargestellt sind.

Nach modifiziertem Plan wurde nach der Bauunterbrechung das rechte
Gewinde komplettiert und Abraham, der Posaunenengel sowie Ecclesia
und Synagoge als Erginzung zum urspriinglichen Konzept hinzuge-
fugt.»

Es wird sich kaum noch rekonstruieren lassen, wie weit das Fiirstenportal
vom urspriinglichen Plan abgewichen ist. Die unmittelbare Gegeniiber-
stellung der Gewindefiguren aus der Zeit vor und nach der Bauunter-
brechung erlaubt jedoch eine Beobachtung zum Wandel in der Figuren-
auffassung: Wihrend die Blicke der dlteren Figuren auf das Tympanon
fixiert sind, wenden sich die jiingeren dem Betrachter zu. Besonders die
lichelnden Figuren der duflersten rechten Siule fixieren den Besucher
direkt. Damit widersprechen sie dem Prinzip der Gottesschau, die wie
gezeigt dem gesamten restlichen Portal zugrunde liegt. Hier ist nicht dar-
gestellt, wie die Figuren Gott sehen, sondern welchen Effekt die Schau
auf die Seele hat.

Eine dhnliche Abweichung vom Grundkonzept stellt auch der nachtrig-
lich in die Archivolten gesetzte Abraham dar. Abrahams Schof$ bildet in
vielen Gerichtsbildern seit den frithen byzantinischen Beispielen den
Endpunkt der Ikonographie: Wie im Londoner Elfenbein (Abb.20) und im
Tympanon von Conques (Abb.17) verlduft der Zug der Erlosten zumeist
halbkreisférmig von links oben tiber Christus im Zentrum zu Abrahams
Schof links unten. In Bamberg erscheint diese Figur isoliert am Ansatz
der Archivolten. Da die Erlgsten im Fiirstportal unmittelbar in Christus
eingehen, ist die Darstellung von Abrahams Schof iiberfliissig. Mogli-
cherweise hatte das Reimser Vorbild bei dem Bildhauer einen so groflen
Eindruck hinterlassen, dass er etwas Ahnliches fiir Bamberg schuf, ob-
wohl dies mit der ikonographischen Zentrierung des Portals nur schwer
in Einklang zu bringen war. Letztlich muss die Frage nach Planinde-
rung und Planungskontinuitit offen bleiben. Gerne wiirde man all jene
Elemente der jiingeren Werkstatt als Fortfithrung der urspriinglichen
Planung ansehen, die sich in das postulierte Gesamtprogramm fiigen
(Ecclesia und Synagoge) und Abweichungen davon einer Planinderung
zuordnen (Abraham). Aber das wire ein unzuldssiger Zirkelschluss.
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Das Licheln

Eine weitere Neuerung, die erst nach der Bauunterbrechung eingefiihrt
wurde, ist das grinsende Licheln. Die Mundwinkel der Lichelnden sind
dabei so weit nach oben und die Lippen in die Linge gezogen, dass das
Gesicht auf den heutigen Betrachter fast grimassenhaft wirkt. Es taucht
ebenfalls erstmals auf der dufleren rechten Gewindesdule auf und findet
sich bei den auferstehenden Seelen, den betenden Jinglingen am linken
Tympanonrand, den Seelen in Abrahams Schof und dem Symbol des
Matthius wieder. Mit dieser Mimik wird ein neues Element in die Portal-
ikonographie eingefiihrt.

Der fur die Fertigstellung des bereits begonnenen Tympanons verant-
wortliche Bildhauer brachte aus Frankreich einen reichen Schatz an Mo-
tiven, vor allem fiir die Gestaltung von Gesichtern mit. Wie frei er hier-
iiber in Bamberg verfiigte, hat Willibald Sauerldnder gezeigt:* Zahlreiche
Kopfe haben Ihre direkten Vorbilder nicht im Reimser Gerichtsportal,
sondern in den oberen Zonen des Reimser Siidquerhauses, in den mar-
ginalen Masken und den Kénigen der Strebepfeiler. Sogar das Licheln ist
in den Engeln an der Reimser ChoraufRenwand vorgeprigt. Vollkommen
neu ist in Bamberg jedoch die Charakterisierung der Figuren. Die ver-
zerrten Mienen der Verdammten gehen motivisch vereinzelt auf Reimser
Masken zuriick, generell stehen sie in einer franzésischen Tradition der
Gerichtsportalikonographie. Nirgends sind dort die Gesichter jedoch so
fratzenhaft wie in Bamberg. Einzigartig ist das hysterische Lachen der
Stinder, der weit aufgerissene Mund zeigt die Zihne. Gerade in den letz-
ten Jahren ist diese Darstellungsweise ausfithrlich gewiirdigt worden.
Achim Hubel spricht von dem , Bemiihen, die Gefiihlsregungen auch wirk-
lich deutlich zu machen“.>’ Diese Gestalten wirken jedoch absurd, dem
Wahn verfallen, passend zur obszonen Geste, die der verdammte Konig
mit seiner rechten Hand vorzeigt. Hier liegt ein grundsitzlicher Gegen-
satz zu den franzésischen Beispielen vor: die Portale von Reims, Chartres
und Paris zeigen verurteilte Stinder, deren Gesichter angesichts des na-
hen Héllenschlunds von Trauer, Reue oder Angst erfiillt sind. Die fran-
z6sischen Skulpturen bringen Emotionen der Personen so wirklichkeits-
nah zum Ausdruck, dass sie dem Betrachter ein Mitfithlen, Mitfiirchten
erlauben. Die Bamberger Antlitze sind hingegen unnatiirlich deformiert.

280



Das Portal als Ort der Transformation

Es handelt sich aber nicht um eine zur Karikatur gesteigerte Darstellung
der Gefiihle, vielmehr hat der Gesichtsausdruck zeichenhaften Charakter.
Auf der Seite der Gerechten ist der Ausdruck differenzierter: Kénig und
Engel zeigen ein erwartungsvolles, mildes Licheln, die drei Knaben im
linken Vordergrund und die Auferstehenden ein auffilliges Grinsen. Es
wurde kiirzlich behauptet, es handele sich hier um Selige, die ,vor lauter
Freude zu tanzen beginnen und in die Hdinde klatschen“® Das ist unwahr-
scheinlich. Abgesehen davon, dass die Knaben hier nicht klatschen, son-
dern beten, ist der Tanz im Mittelalter negativ besetzt. Wie ist das Licheln
der Figuren also sonst zu deuten?

Die Unterscheidung von Lachen und Licheln ist in jiingerer Zeit ofter
Gegenstand von Untersuchungen gewesen.*® Nach Aristoteles und seiner
mittelalterlichen Rezeption driickt das laute Lachen des homo risibilis
Gehissigkeit, Verachtung und Spott aus, das moderierte, selbstkontrol-
lierte Licheln hingegen Freude (hilaritas), Heiligkeit und Gottesnihe.*
Das Lachen und Licheln ist den Bamberger Figuren maskenhaft aufs
Gesicht gezeichnet. Nicht um dem Betrachter ein Mitleiden zu ermogli-
chen, sondern um den Zustand der Seele zu veranschaulichen. Das Ant-
litz funktioniert als Spiegel der Seele. Das freudige Licheln der Seele ist
hier dem lasterhaften Lachen des Korpers gegeniibergestellt.

Die konsequente Ubertragung der Theorie iiber das Lachen in Skulptur
istin Bamberg zum ersten Mal zu beobachten. Die dltere Bamberger Bild-
hauerwerkstatt hat dieses kiinstlerische Mittel noch nicht gekannt, wie
ein Blick auf die linken Gewindefiguren zeigt. Auch in Frankreich ist das
Konzept einer systematischen Differenzierung der Gesichter im Sinne
einer ,moralischen Transparenz* nicht vorgeprigt. So wirft der voranste-
hende Exkurs zum Lachen der Bamberger Figuren auch ein besonderes
Licht auf die sog. ,jiingere Werkstatt“: Die Leistung der Bilderhauer be-
schrinkte sich nicht auf den Import von franzésischen Motiven, sie schuf
auch ein stringentes Zeichensystem, das in der Monumentalskulptur
ohne Vorbild ist. Die jiingere Bamberger Werkstatt erweist sich somit als
hochst originell und eigenstindig.

Innen und auflen: Das Portal als Ort des Ubergangs

Das Bamberger Fiirstenportal ist das Produkt von zwei unterschiedlichen
Planungsphasen. Trotz grofler Bemiithungen wird es nicht mehr vollstin-
dig moglich sein, den Umfang der Verinderung exakt zu bestimmen.
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Das Endprodukt stellt jedoch keineswegs eine Kompromisslésung dar,
sondern ein Portal mit einem ungewohnlich stringenten, klaren Konzept.
Die fiir diesen Ort neu entwickelte Ikonographie, die beziehungsreiche
Konstellation der Figuren und die zeichenhafte Bedeutung von Gesten
und Gesichtern miinden in einer Gesamtaussage: Der Eingang in die ge-
baute Kirche wird als Ort der Transformation zwischen der materiellen
und der spirituellen Welt inszeniert.

Das Motiv des Empfangs durchdringt alle Elemente des Portals: Angefan-
gen mit den Engeln im Tympanon. Sie wenden sich Christus zu, der laut
Johannes die Tiir ist, durch die man zu Gott gelangt: , Ich bin die Tiir; wer
durch mich hineingeht, wird gerettet werden; er wird ein- und ausgehen und
Weide finden“ (Joh. 10,9). Die Bestimmung der Engel ist es nach Augustin,
die Mirtyrer zu Christus zu geleiten. Thnen werden sich die Apostel und
Propheten der Gewinde anschlieflen, denen in diesem Moment Chris-
tus erschienen ist. Sie wiederum haben die Aufgabe, die Menschen mit
Christus zu vereinen, wie es die Hohelied-Kommentare des 12. Jahrhun-
derts beschreiben.

Subtil definiert das Personal des Fiirstenportals Christus als das Ziel die-
ses Einzugs. Aussagekriftig sind die Blicke, die mal visionir auf das Portal
und die Erscheinung Christi und mal nach auflen auf die gottferne Welt
auflerhalb der Kirche gerichtet sind. Gleiches gilt fiir die verschiedenen
Handverweise. Wihrend der Prophet unter Ecclesia die Aufmerksambkeit
auf die Christusvision im Tympanon lenkt, weist der gegeniiberstehende
Jude in die falsche Richtung. Ein Apostel zeigt auf das Evangelium als
Wegweiser.

Die Inszenierung der Schwellenfunktion eines Kirchenportals ist nicht
ungewohnlich. Jungere Untersuchungen vor allem zu den Inschriften
an mittelalterlichen Portalen haben diese anagogischen Auslegungen
des Kircheneingangs vielfach herausgearbeitet.®! Dieses Verstindnis ist
durch biblische Metaphern vorgeprigt. Viele Textstellen umschreiben die
Tiir als Medium der Transformation, dessen Zentrum der Kérper Christi
selbst ist: ,Ich bin die Tiir; wer durch mich hineingeht, wird gerettet wer-
den; er wird ein- und ausgehen und Weide finden“ (Joh. 10,9). Am Portal
werden die hindurchschreitenden Gliubigen zu ,lebenden Steinen“ (,la-
pides vivi“, 1. Petr. 2,4) der Kirche, deren Fundament und Eckstein (,lapis
angularis“, Eph. 2, 11-22) Christus bildet. Das Portal ist eine Schwelle,
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die nur Auserwihlen Zutritt gewihrt: ,Das ist die Tiir zum Herrn, nur
Gerechte treten ein“ (Psalm 117,20 bzw. 118).

Selten ist diese Schwellenfunktion zwischen der realen, physischen Welt
und dem spirituellen himmlischen Jerusalem so anschaulich geschildert
worden, wie am Bamberger Fiirstenportal.
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